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De nouveaux défis pour 2000

La signature par Lire et Ecrire d’une convention collective de travail
portant sur l'instauration d’une délégation syndicale commune
aux différentes régionales de Lire et Ecrire est sans conteste
un des événements marquants de cette fin d’année |

pour le secteur de ’alphabétisation.

Cette convention collective concerne la centaine de travailleurs
des régionales Lire et Ecrire, travailleurs qui seront amenés a élire,
en janvier 2000, 4 délégués et 4 suppléants.

Apres 30 ans de développement continu - des quelques actions militantes

du début des années 70 aux centaines d’actions d’aujourd’ hui
animées par de trés nombreux bénévoles mais aussi par plus
de 300 formateurs salariés - cet événement marque
le début d’une nouvelle phase de développement.
Et lance de nombreux nouveaux défis.

Lire et Ecrire en relevera deux dés 2000:

Le défi du développement de la qualité des actions d’alphabétisation,
dont les conditions de travail font partie.

Le défi d’établir de nouvelles relations avec les travailleurs,
basées sur la représentation syndicale, mais aussi celui de réfléchir
a nos relations avec les «apprenants» et a la maniére dont ceux-ci
peuvent développer leur participation a nos structures.

Catherine STERCQ
Co-présidente

Editorial
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L’odeur de térébenthine se répand dans Uatelier encore désert, se mélange dans le couloir a celle du café qui
s’échappe de la cuisine.

Quelqu’un a oublié de nettoyer les pinceaux jeudi passé et, c’est malin, j’espere qu’ils ne sont pas complétement
esquintés.

- Téléphone! Pour toi..., crie Paul dans ’escalier.
Je me méfie un peu.
Quand il veut me voir arriver vite, il crie «Téléphone!».

A autre bout du fil, c’est la voix d’Huguette qui envahit le récepteur et déborde dans le petit bureau.

- J’ai un oeuf & peler avec toi! T’as de la chance que je ne peux pas venir a atelier ce matin...

J’attends la suite sans mot dire, car il va 'y en avoir une.

De cet orage de mots ne va pas tarder a émerger la cause de sa fureur, qui fait des ronds concentriques a la surfa-
ce de mon oreille avant de plonger au coeur de ce qui la tracasse.

Huguette, elle est comme ca. Elle est déjetée, disent ceux qui la connaissent depuis longtemps. Parce qu’elle en a
trop vu, ajoutent-ils.

De l’autre c6té de la fenétre, le noyer penche par-dessus la haie ses branches lourdes. Il est en retard. L’année der-
niére a la fin aoiit, nous en mangions déja les noix. Celles qui étaient tombées par terre.

Un pigeon s’est perché sur la cheminée en ruine au fond du jardin.

- Pourquoi tu ne m’as pas dit que I’Académie recommence et qu’il faut s’inscrire avant le premier octobre?... Je
t’avais dit que je voulais y aller, et mes gosses aussi...

C’était donc ¢a.

- Nous irons ce soir, il n’est pas trop tard, méme s’il ne faut pas trainer...

Sa colere s’est envolée, le pigeon aussi. Il vient se poser sur le noyer.

Pas pour longtemps.

Sortant des usines, Gilbert débouche dans la cour par derriére, renvoyant le pigeon vers d’autres perchozrs

En méme temps, la sonnette de devant grelotte.

Il faudra la changer; c’est une piéce d’antiquité qui date du temps oii la maison était celle de I’ingénieur de la bras-
serie désaffectée. Temps de gloire et de plein emploi déja lointain, quand la rue, beaucoup plus étroite, était bordée
de petits estaminets mal alignés, qui\se cognaient les uns aux autres et accueillaient, aprés le travail, les ouvriers
de l'usine.

Les ferrailleurs, qui disputent aujourd’hui aux pigeons les vastes hangars vides, s’en souviennent encore.

- Pourquoi tu ne peux pas venir aujourd’hui? C’est dommage, on t’a trouvé la peinture dorée que tu avais deman-
dée jeudi...

- Je dois rester parce qu’une assistante sociale va venir. Je t’expliquerai... Tu n’oublies pas pour ce soir alors? J’ai
déja acheté une boite de peinture & I’huile au marché aux puces, c’est pas cher, et Aurore et Rudy viendront aussi..

(...)

sk k k

Gilbert traverse la maison et s’en va ouvrir devant.

- Et alors, tout le monde dort encore, ici?

José et Sabine sont arrivés.

Les murs du couloir se poussent, comme au palais des glaces de la foire du Midi, pour renvoyer jusqu’en haut la
voix de ténor de José, énorme et joviale.

L’oeil malicieux, il me fait le baisemain au pied de ’escalier.

La premiére fois, j’ai cru que j’étais la seule. Apres, j’ai vu que toutes les jeunes femmes y avaient droit... On n’est
pas grand-chose!

- Tu es en forme, on dirait?

- Oui, ¢a y est, je me suis réinscrit a I’Académie, et Sabine aussi. Le professeur a changé, celui-ci a bien dit que, la-
bas, c’était pour tout le monde, les riches et les pauvres. L’année derniére, ¢a s’était mal passé. On ne sait jamais

Dossier



sur qui on tombe. 11’y a des gens qui ont toujours été gatés par la vie et qui ne se doutent de rien d’autre. Ils vont
aux cours des beaux-arts & la commune, chaque soir, pour se retrouver, et ¢a fait des petits groupes ou il est diffici-
le d’entrer. Mais, moi, je ne vais pas la-bas pour apprendre & peindre n’importe quoi. Moi, je veux dire quelque
chose. Je veux montrer ce que je vois autour de moi et ce qui me révolte. Alors, ils m’ont pris pour un communis-
te...

Une tres vieille révolte gronde dans sa poitrine.

Sa voix, de nouveau, emplit le couloir.

Les tableaux d’avant 1’été sont accrochés aux murs.

Je me suis habituée au grand homme bleu, étrange et anguleux, prés de la porte. La femme-léopard arrondit sa poi-
trine tachée de vert et de jaune dans le cadre rouge. Galerie pour la fantaisie et les réves de tous ceux qui fréquen-
tent les ateliers dans la maison.

José rejette son épaisse chevelure grise en arriere et reprend son souffle. Sabine se glisse dans I’instant silencieux
et me tire par la manche: '

- Viens voir ce que j’apporte.

Elle déplie des tapisseries faites chez elle pendant les vacances.

- C’est pour ta fille, pour mettre dans sa chambre. (Il y a aussi une boite de crayons feutres qu’elle veut donner pour
les ateliers avec les enfants). Et puis, j’ai invité une voisine a venir. Je lui ai dit: ici, il n’y a pas de chef. On est tous
des ouvriers, tous égaux, et celui qui n’ose pas dessiner, on ne le force pas, il avance petit & petit... Apres, si on veut
continuer, on peut aller s’inscrire & I’Académie communale. Mais je ne sais pas si elle va venir parce que, elle, ce
qui Uintéresse, c’est de tricoter...

José, Sabine, Gilbert et plusieurs autres se trouvent chacun un territoire ou installer les pinceaux, la palette, les cou-
leurs, la toile ou le papier.

L’Artiste est la.

Elle a préparé un panneau avec une reproduction de Poliakoff.

- Qu’est-ce que c’est?... Mon fils de trois ans dessine mieux que ca! (C’est surprenant, en effet, ces formes géomé-
triques arrangées comme un vitrail et ces couleurs toutes pareilles... Rien & voir avec quelque chose de familier).
C’est de Uart, ¢a?... Sans blague, il a vendu ses tableaux pour des millions de francs?... Si seulement j’en avais le
dixiéme pour payer mon loyer en retard!...

- Et moi, je me ferais refaire les dents, tiens!...

L’artiste ne se laisse pas démonter:

- Je vais vous montrer une technique pour arriver a faire & peu prés comme lui... Pour ceux qui veulent essayer bien
siir... Les autres continuent ce qu’ils ont commencé.

- Qu’est-ce que tu veux encore m’apprendre? Je dessinais déja en copiant les photos de mes enfants quand j’étais
en prison au début de mon mariage...

On rit.

11 vaut mieux rire et ne pas trop se prendre au sérieux. L’ humour serait, parait-il, la politesse des désespérés.
Venir ici leur fait du bien, leur rend le calme pour quelques heures. On est entre nous. Disent-ils. Loin des vantar-
dises. Hors des soucis. On se laisse aller. On laisse aller la main sur le papier. On laisse courir Uesprit.

- Il parait qu’ils prolongent la ligne 2 du métro? Et quand ce sera fini, ils y feront une piéce de thédtre pour 'inau-
guration. J'ai vu des affiches ce matin...

Alors I’Artiste:

- C’est dans le métro qu’on devrait aller peindre! J'ai déja été a un vernissage et quelqu’un a dit qu’il va y avoir
plusieurs nouvelles stations a décorer.

(..)

(A suivre dans le prochain numéro du Journal de I’alpha)




Article 27 ou le droit a la vie culturelle

«Toute personne a le droit de prendre part librement a la vie culturelle de la communauté, de jouir des arts
et des bienfaits qui en résultent». Cette phrase est extraite de I’Article 27 de la Déclaration universelle des
Droits de I’Homme. Cette phrase fonde le projet de I’asbl Article 27.
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La Balade du Grand Macabre jouée par «Les baladins du Miroir» (Doc. AML)

© Michel WALDMANN

Enfin, indépendamment du. barrage financier, les
promoteurs du projet souhaitent faciliter le «trajet»
du bénéficiaire vers le spectacle. Pour cela, ils ont
mis sur pied un service d’ambassadeurs culturels -
issus des écoles supérieures d’art dramatique - qui
accompagnent les personnes au spectacle, par
groupe de 5 a 10 personnes. A I’issue du projet-
pilote, il est cependant apparu que ce service ne
trouve sa pleine efficacité que lorsque I'institution
sociale est demandeuse de ce service et préte a une
réelle collaboration avec les ambassadeurs.

Article 27 n’entend évidemment pas arréter son
action au terme de la saison 99-2000 et souhaite en
faire une structure stable, durable, dotée d’un
financement récurrent. L’asbl envisage également
des ramifications sur I’ensemble de la Commu-
nauté francaise.

(Synthése établie sur base de la présentation
d’Article 27)

U dont, en alphabétisa-
tion, la Chom’hier, le
CIRE, le Collectif
alpha, Proforal, Lire
et Ecrire Bruxelles...

2 Association des
Maisons d’Accueil.




Le thédtre, un fil entre le social et le culturel

Interpellé depuis plusieurs années par les associations d’éducation permanente namuroises, le Centre cul-
turel régional de Namur a créé et développé, en septembre 1996, des expériences théatrales pilotes avec
des publics peu touchés par I’action culturelle traditionnelle. Cette action s’est appelée Haute Voltige.
Voltige en raison de son déroulement, sur un fil, fragile équilibre entre les attentes des participants et le
projet artistique des comédiens; fragile équilibre aussi que cette rencontre entre la culture et I'action
sociale.

Haute car Uinvestissement des associations exigeait une disponibilité importante, des modifications des
attentes initiales et une remise en question des pratiques lors des évaluations du projet.

Haute car elle faisait le pari d’ouvrir de nouveaux horizons par la rencontre des artistes et des publics.
Le Centre culturel régional, quant a lui, a dii programmer ce projet sur une période plus longue et élargir

son équipe de facon pluridisciplinaire (percussions, photo, vidéo, thédtre,...).

L une de ces expériences a débuté en 1996 avec un
groupe de personnes suivant les cours d’alphabéti-
sation a Alpha 5000.

Pour les formateurs, la proposition d’un atelier
théatre était accueillie dans I’équipe avec beaucoup
d’espoir projeté mais aussi de doutes: le public
allait-il se lancer dans cette expérience?

Les objectifs du comédien étaient les suivants:
s’approprier son imaginaire, se mettre en mouve-
ment par un geste, un texte ou un chant, se décou-
vrir différent devant les autres, oser enlever le
masque social. Chacun était invité a s’inventer une
histoire.

Pour ’association, cet atelier était 1’occasion de
permettre aux personnes d’avoir acceés a d’autres
modes d’expression, de découvrir un autre chemin
vers la parole, vers 1’écrit, de se découvrir d’autres
capacités, de participer a une création collective, de
mettre un pied dans un univers qu’elles ne fréquen-
taient pas, le théatre.

Les débuts d’un atelier en projet

La premiére année, les personnes ont suivi I’activi-
té une fois tous les 15 jours durant 3 heures; le
contenu favorisait d’autres modes d’expression,
par le corps, la voix, et faisait découvrir comment
bouger dans un espace vide, prendre conscience de
son corps, travailler au son d’une musique...

Une animatrice d’ Alpha 5000 proposait en paralle-
le un atelier créatif.

Au terme de cette premiére année, le groupe avait
évolué; certains participants avaient quitté le grou-
pe; d’autres 1’avaient rejoint; une soirée avec 1’en-
semble des associations - qui collaborent avec le
Centre culturel régional de Namur! - fut organisée
pour présenter une brochure et une exposition des
ateliers réalisés.

Prendre le risque d’étre acteur

En novembre 1997, les participants de 1’atelier
décident de travailler a la création d’un spectacle
collectif qu’ils présenteraient en mai 1998 lors
d’une rencontre organisée par le Centre culturel
régional. C’est le moment de tous les défis:

- Suis-je capable?

- Cela me demande trop d’investissement.

- Je suis bousculée, c’est trop dur.

- J’adore cela. Je suis émue.

- Je ne comprends pas ce que le comédien demande.

Les formateurs d’ Alpha 5000 entendent toutes ces
réflexions, plaintes ou moments de bonheur, évolu-
tions, bouleversements familiaux, abandons. Qu’en
faire? Comment gérer?

Les discussions vont bon train avec le comédien.
La rencontre est parfois difficile. Jusqu’ou va-t-on?
Qu’exige-t-on des participants?

En évaluant, nous constatons les changements: per-
mettre aux personnes de se rencontrer, de discuter
de leurs conditions d’existence, de réver, de chan-
ger, mais aussi de ressentir de I’émotion, émotion
qu’elles n’avaient parfois plus éprouvée depuis
longtemps. )



Mais attention, cette émotion, c’est I’éveil de
I’existence.

Cette énergie libérée, il faut pouvoir I’accompa-
gner, la gérer.

Dans notre association, dés ce moment, la
démarche de création. collective a demandé une
autre écoute, une autre démarche d’analyse: com-
ment pouvions-nous accompagner les personnes?
Nous n’étions pas toujours d’accord avec le comé-
dien sur les changements qu’il fallait accompagner.
Pour nous, ce public est fragile, il doit avoir les res-
sources nécessaires avant de tout bouleverser.

M. était-elle préte a quitter le home dans lequel elle
vivait depuis 20 ans. Le désirait-elle vraiment?
T. était-elle préte a quitter sa famille, a déposer
plainte contre son frére? A. devait-elle faire garder
son enfant pour participer aux répétitions alors
qu’elle risquait le placement de celui-ci? D. était-il
obligé d’aller jusqu’au bout du projet? Il veut aban-
donner. 11 se dit dépassé. Accepte-t-on?

Par rapport au travail de création, les questions sont
également nombreuses: les participants doivent-ils
tout maitriser? Certains ne comprennent pas les
textes qu’ils ont seulement choisis parce qu’ils
étaient beaux?.

Et le formateur qui les aide & étudier se demande
quelle 1égitimité donner a ce travail.

Donner acces pour participer & quoi? A 1’oeuvre de
D artiste, & la création d’un groupe, a la rencontre
pas toujours simple des deux acteurs.
L’importance de ces questions montre que la ren-
contre entre le social et la culture ne se fait pas sans
mal: de part et d’autre et en commun, le sens du tra-
vail est discuté. Il faut que 1’association comme
I’artiste soient préts a cette rencontre, soient préts a
s’interroger, a trouver une cohérence.

Aboutissement, recherche d’une cohérence

Le spectacle Faim d’ombres a abouti durant I’an-
née 1998-1999. 11 a été présenté quatre fois. Les
réactions ont fusé dans tous les sens. Certains
étaient choqués, d’autres émerveillés. Les partici-
pants étaient fiers d’eux-mémes, fiers d’€tre parve-
nus a ces représentations.

Cette aventure leur a permis de rencontrer le
monde du spectacle, d’investir le Théatre royal de
Namur, d’en faire leur lieu pour une journée.

Nous pensons que nous sommes toujours a la
recherche d’une cohérence. Toutes les difficultés
ne sont pas résolues par une expérience comme




celle-ci, mais un peu de confiance en soi et dans les
autres qui s’éveille, un désir d’autre chose, pour les
personnes comme pour les associations, montrent
un mouvement qui prend son envol.

Cette année, nous envisageons de pouvoir partici-
per a plusieurs ateliers organisés. Les personnes
choisiront ainsi le mode d’expression qui semble
leur convenir, rencontreront le public des autres
associations et chacun pourra élargir le champ de
son expérience.

En conclusion, nous soulignerons I’'importance de
préalables a toute action afin d’en définir I’ objectif
poursuivi par chacun. La représentation que nous
avions de I’activité avant de démarrer cette expé-
rience était plutdt celle d’un théitre action; celle du
comédien un pari que d’autres textes, d’autres
musiques doivent étre amenés méme si les partici-
pants ne comprennent pas tout.

Et la question de 1’aprés? Les effets peuvent étre
violents, nous devons pouvoir les appréhender et
les gérer. Ils sont cependant similaires a ceux que
nous percevons dans les activités d’alphabétisa-
tion: les acquis provoquent des changements chez
les personnes, changements d’identité, de percep-
tion et d’analyse de leur réalité, mises en projet, qui
ne se réalisent pas sans difficultés, sans fractures.

Nathalie DONNET
Alpha 5000

U Actions Intégrées de Développement, Vie

Féminine, Centre socioculturel des Immigrés de
la Province de Namu...

2 Le comédien avait apporté des textes (d au-
teurs) et les participants avaient été amenés a
choisir des extraits qu’ils aimaient bien sans
nécessairement en avoir appréhendé le sens.




Ecrire des haikus avec la lumiere

La photographie peut-elle amener a I'écriture? La réponse est: oui. Rolande DENIS et Jean PRZYKLEK
’ont expérimenté lors d’ateliers de photos-écriture. Celui dont ils se font I’écho dans cet article s’intitule:
Paroles de jardins'.

Paroles de jardins représente une année de travail
en alpha avec des apprenants de niveaux différents.
Certains. ont débuté 1’atelier en n’ayant aucune
connaissance de 1I’écrit et la majorité n’avait jamais
eu I’occasion d’étre confrontée au monde culturel
et artistique. Encore moins d’en étre acteur. Il y
avait donc dés le départ une énorme gageure: celle
de faire d’un public analphabete un acteur a part
entiere du circuit culturel. En lui faisant prendre
des photos de lieux avec ambiance et en lui don-
nant des outils pour créer des textes poétiques.

Pourquoi la photo?

En grec photographier veut dire écrire avec la
lumiére. 1l nous semblait que la photo était un bon
outil pour amener les participants a 1’écrit. Pour
citer une participante a ’atelier: une page noircie
de mots, on ne la comprend pas et on la jette a la
poubelle tandis qu’une photo, elle nous parle
directement et on la comprend tout de suite. La
photo parle donc directement aux participants. Elle
libere leur imagination sans qu’ils soient freinés
par le décodage comme c’est le cas avec I’écrit. Et
elle stimule leur envie d’écrire.



La photo permet une ouverture sur le monde artis-
tique et ¢’est un mode d’expression familier méme
pour un public non-scolarisé (on prend des photos
de ses enfants, de ses vacances).

Nous voulions amener les participants a sortir de

leur commune ou de leur
quartier en visitant des
expositions photos, en
allant prendre des photos
un peu partout dans
Bruxelles... Histoire de
rompre avec les habi-
tudes, de sortir de ses
repéres habituels (beau-
coup ne quittent pas un
territoire bien défini):
nous voulions créer une
rupture afin que des atti-
tudes différentes puissent
apparaitre.

Pour le démarrage de
Iatelier avec les débu-
tants, nous avons utilisé
I’affiche de 1’exposition
faisant suite a un atelier
réalisé précédemment, Le
chemin de la lettre (voir
encadré). Nous leur
avons donné  deux
consignes: qu’y voyez-
vous et qu’y lisez-vous?.
La photo était lisible
immédiatement. En ce
qui concerne I’écrit, les
participants ont travaillé
en groupe et, a partir de
certains repeéres connus
(date, n° de téléphone,
adresse), ils ont pu com-
prendre le message de
I’affiche.

Ont alors été évoquées
les différentes situations
dans lesquelles on utilise
la photo et 1’avantage

qu’offre I’image sur le texte.
L étymologie du mot photographier a été expli-
quée ainsi que le métier de photographe.

Le chemin de la lettre

«lIl était une fois une vieille dame qui possé-
dait, dans son cabas, toutes les lettres de I’al-
phabet. Un jour, elle décida d’aller les dis-
perser dans la ville afin d’en faire profiter
ceux qui en avaient le plus besoin...».

C’est ainsi que pourrait commencer I’aventu-
re vécue par un groupe d’apprenants en
alphabétisation du Collectif Alpha de Saint-
Gilles. Leur défi: retrouver les 26 lettres de
P’alphabet qui se cachent dans la ville. Munis
d’appareils photos, ils ont parcouru les parcs
et les rues de Bruxelles.

Au fil de leur balades, ils ont rencontré:
un A dans une porte en bois

un G en fer forgé

un L imbriqué

un S saint-gillois

En paralléle, ils ont travaillé le texte qui
accompagne leurs photos.

Une exposition a eu lieu de septembre 96 a
Juin 97.

Le livre qui en est issu vient d’étre publié aux
éditions Labor’.

U disponible au Collectif Alpha
(tél: 02/533 09 25) au prix de 349 francs
(+ frais de port) ainsi qu’en librairie.

Durant ’atelier, nous avons également appris des
techniques de prise de vues, de cadrage, de déve-
loppement des photos, nous avons débattu autour
de différents aspects de la photographie...

Lécrit

Les ateliers avaient lieu
deux fois par semaine: le
premier était 1’atelier
photo-écriture  propre-
ment dit et 'autre une
séance de ce que nous
appelons systématisation.
Ce qui signifie que tous
les mots, phrases nouvel-
lement rencontrés aux
cours des ateliers étaient
travaillés dans le cadre
des cours d’alphabétisa-
tion (banque de mots,
grilles a double entrées,
mots cailloux?, vrai ou
faux, textes lacunaires).
L’expérience nous a
appris qu’une animation
doit toujours s’inscrire
dans le cadre de I’appren-
tissage de la lecture et de
I’écriture qui est la
demande premiere des
participants. Si  1’on
semble trop s’en écarter,
les participants décro-
chent car ils ne compren-
nent pas ol on les emme-
ne. Les savoirs doivent
aussi étre transversaux: il
ne doit pas y avoir de cloi-
son étanche entre les dif-
férents cours pour que les
participants puissent faire
eux-mémes des liens.

Toujours pour I’écrit,
nous avions choisi
comme metre-étalon le
haiku qui est une poésie

trés courte de 3 ou 4 vers, trés impressionniste et

souvent en hommage a la nature. Pour toutes ces
raisons, ils nous ont semblé d’excellents modeles.



Evidemment, nous ne sommes pas arrivés chez les
participants en disant: voila ce que nous aimerions
que vous arriviez 4 écrire. Parce que la poésie
apparait comme un genre trés difficile, méme pour
de bons scripteurs, nous ’avons gardée dans notre
sac 4 malice jusqu’au moment propice.

Présentation d’ateliers:
«Partis pour se perdre dans la forét»

1l s’agissait d’ateliers basés sur quatre sens: Voir,
entendre, toucher et sentir.

Luxor Parc, Auderghem

Pour ’atelier entendre, nous distribuions des fou-
lards pour se bander les yeux. Nous demandions le
silence et nous passions une cassette audio avec des
enregistrements de bruits de la nature. Apres, nous
recueillions oralement et par écrit ce que les parti-
cipants avaient pergu (cris d’animaux, temps, sai-
son, lieu). Tout était consigné par les animateurs
sur de grandes feuilles. Ensuite, nous faisions
réécouter la bande mais sans bandeaux. On
recueillait & nouveau les impressions des partici-
pants et on essayait de comprendre pourquoi on
n’avait pas nécessairement entendu les mémes

On lui demande son dge
Personne ne passe

Crépuscule d’automne



choses. Les phases orales étaient trés importantes
et une large place était laissée aux échanges et
entretiens familiers.

Nous demandions aux participants de choisir une
photo, parmi un choix étalé sur la table, qui leur
semblait illustrer ce qu’ils avaient entendu. Ils
devaient alors dire oralement ce qu’ils allaient écri-
re. Ensuite retrouver leurs mots et leurs phrases sur
les grandes feuilles. Pour cela, ils étaient aidés par
I’ensemble du groupe et par les animateurs. Nous
leur demandions alors d’écrire leurs textes avec ce
dont ils disposaient et avec notre aide. A ce stade,
une fois le texte écrit, certains le tapaient a I’ ordi-
nateur.

Ce texte dactylographié, nous leur demandions de
le découper en bandelettes-lignes. Puis de les
remettre dans ’ordre. Quand cela se faisait sans
peine, ils le découpaient en mots. Ils devaient alors
remettre tout le texte en place. Mais a cette occa-
sion, des mots tombaient et devenaient inutiles:
nous lisions le texte & haute voix et nous écoutions
la musique des mots (n’était-ce pas trop lourd?,
était-ce joli?, n’y avait-il pas de redondance?). De
1a sorte, a force de déplacer et de mélanger les mots
et d’en supprimer, nous sommes arrivés a des
textes trés épurés. C’est & ce moment-1a du travail
que nous sommes arrivés avec les haikus et que
nous les avons lus aux participants. Ils se sont aper-
cus qu’ils avaient fait quelque chose de proche et le
sens de la poésie leur était alors compréhensible. I
y eut de 1’étonnement aussi. Aprés avoir produit
soi-méme des textes poétiques sans savoir que
¢’était cela qu’on faisait 4 titons, la signification de
ces textes sans verbe, sans agent de liaison et sans
le respect généralement dii aux régles de grammai-
re leur apparaissait. '

C’est au stade de construction-déconstruction des
textes que nous avons également refait un lien entre
I’art d’écrire et I’art visuel: construction-décons-
truction des textes et des photos en référence au tra-
vail de David Hockney>. Les participants ont pu
apprécier les difficultés du genre...

Nous avons travaillé de maniére assez semblable
pour les ateliers foucher et sentir mais au lieu de
musique, nous avions apporté des flacons d’odeurs
et des objets ou matieres a toucher avec et sans les

yeux bandés. Aprés chaque étape, il y avait une
phase d’émergence orale retranscrite par les anima-
teurs, puis les participants examinaient ce qu’ils
avaient touché ou senti sans bandeau. Cette phase
était suivie par des comparaisons et débats autour
des sensations. Enfin, on passait au choix de pho-
tos ou d’images et a la rédaction de textes en plu-
sieurs étapes.

Pour I’atelier j’ai vu, nous avons procédé un peu
différemment. Nous leur avons demandé de choisir
chacun une photocopie (de format A3) du livre
Loup y es-tu?* et d’entourer les différents animaux
découverts. Ensuite, il s’est agi de trouver en grou-
pe les noms des animaux en francais.

Lors de I’évaluation, cette expérience d’atelier de
photo-écriture fut appréciée par la plupart des par-
ticipants. Depuis, un autre atelier a eu lieu...

Rolande DENIS
Jean PRZYKLEK
Collectif Alpha

Cette démarche a également été présentée lors
de Uatelier «Expression et création» du col-
loque «Alphabétisation-francophonies-pays
industrialisés» de juin 99 a Namur.

Mot (connu par le participant et qui se trouve
dans sa boite a mots) découpé en lettres sil-
houettes et destiné a étre reconstitué. Ex: photo
=pgU0o0o.

Peintre anglais qui a travaillé la photographie
pendant plusieurs années par la construction,
déconstruction et reconstruction d’un cadrage.
4 Livre de Mitsumasa Anno édité par L’Ecole des
Loisirs. Dans ce livre, des animaux sont cachés
et intégrés dans le décor. Au lecteur de les
retrouver!



José Maria Sicilia

L’art pour tous!

Ouvrir les stagiaires en alphabétisation a I’art, ¢’est avant tout leur faire découvrir - et surtout sentir - que
I’art n’est pas destiné a une élite mais les concerne également.

Tout comme 1’écriture et la lecture, 1’art est un
moyen de s’exprimer, de communiquer, de parta-
ger. A travers ses oeuvres, 1’ artiste exprime ses sen-
timents. Et nous, spectateurs, pouvons aussi ressen-
tir ces émotions et les exprimer.

A chaque visite d’exposition, les stagiaires se sont
sentis concernés, interpellés. Ils ont regardé les
oeuvres, écouté les commentaires du guide mais,
surtout, ils se sont exprimés que ce soit en parta-
geant leur ressenti avec les autres ou en produisant
des oeuvres en atelier. ’

Cette démarche est trés importante pour les sta-
giaires: non seulement elle favorise leur ouverture
d’esprit, leur intégration mais aussi elle les valori-
se énormément. IIs ne se sentent plus différents, ni
exclus de ce monde qui, trop souvent, était pergu
par eux - mais pas seulement par eux! - comme un
monde inaccessible réservé au «gens cultivés!».

Mais quelles expositions aller voir? Faut-il consi-
dérer que certaines formes d’art ne sont pas acces-
sibles & nos stagiaires?

En aucun cas, je ne le pense: ce serait croire que ces
adultes sont inférieurs et ne peuvent pas com-
prendre! Le tout est de savoir leur parler! L’art
parle au coeur des gens et tout étre humain peut le
comprendre, le sentir - pour autant qu’on ne I’abru-
tisse pas par des considérations trop intellectuelles.

Il est vrai que ’approche d’un artiste tel que
Gaston Chaissac, artiste apparenté a 1’art brut, a eu
chez eux un écho trés vif: le cOté trés humain,
simple, authentique les a particulierement touchés
et a permis un partage profond et une expression
trés personnelle en atelier.

Néanmoins, 1’approche d’un art plus classique - par
exemple, le peintre Pierre Paulus - et aussi de
formes d’art jugées moins abordables, plus intel-
lectuelles - comme I’artiste espagnol contemporain
Jose Maria Sicilia, I’artiste belge plasticien Michel
Francois,... - n’a nullement été un obstacle pour
eux!

Au contraire parfois! Le fait que nos stagiaires
n’aient pas de formation culturelle, aient I’esprit
«vierge» leur permet souvent d’avoir une vision
beaucoup plus vraie, beaucoup plus «fraiche» sur
les oeuvres et parfois de sentir beaucoup mieux.

Prenons quelques exemples.

Devant les peintures trés poétiques faites sur de la
cire par Jose Maria Sicilia, les stagiaires ont com-
pris toute I’humanité qui s’en dégageait. En ate-
lier!, ils ont senti que, eux aussi, pouvaient expri-
mer leur vécu.

Ainsi cette femme algérienne qui a figé dans la cire
de grandes taches rouges et des signes arabes sym-
bolisant toute la détresse de son peuple.

Ainsi cette réaction enthousiaste et émue d’un sta-
giaire - parfois jugé frustre par autrui - qui mettait
pour la premiére fois les pieds dans un musée:
devant des maternités de Pierre Paulus représentant
des femmes mineuses, il a, mieux que tout autre,



senti et exprimé la force et la douleur de I’amour
d’une mere si souvent séparée de son enfant par le
travail.

La visite d’expositions avec les stagiaires leur per-
met aussi de développer I’apprentissage de la diffé-
rence mais aussi de la tolérance: non seulement
comprendre que chacun peut ressentir les choses
différemment et aussi les exprimer différemment,
ne pas rejeter d’office ce que 1’on ne comprend pas.
Mais aller au-dela... TAche d’écouter, de com-
prendre I’autre.

Prenons de nouveau un exemple vécu. Lors de la
visite de I’exposition consacrée au plasticien belge
Michel Frangois, I’installation interactive invitait le
visiteur & échanger ses impressions et a charger lui-
méme ’oeuvre d’émotions. En effet, de grandes
photographies réalisées par I’artiste étaient dispo-
sées sur le sol et chacun dans I’atelier (seul ou par
groupe de 2 ou 3) était invité & les transformer avec
de la peinture en y mettant sa propre interprétation.
Les résultats furent surprenants!? Ils ont réalisé des
oeuvres tres différentes, chargées d’émotions mul-
tiples: certaines étaient trés agressives, témoignant
d’une révolte manifeste; d’autres treés profondes et
méme mystiques; d’autres tres poétiques... Et pour-
tant, les supports étaient les mémes! Quelle belle
lecon de tolérance, d’écoute de 1’autre!

En définitive, cessons de croire que 1’art n’est pas
accessible a tous! (N’est-ce pas nous parfois qui
créons des barrieres?).

Au contraire, ouvrons les portes des musées. Mais
pas n’importe comment. Faisons entrer nos sta-
giaires, expliquons-leur les oeuvres, mais surtout
laissons-les parler, s’exprimer... dans le respect des
autres! Ils en sortiront enrichis... et nous aussi!

Anne NANDRIN
CERESSA - Lire et Ecrire Charleroi

Suite a la visite, les stagiaires ont réalisé

des peintures trempées dans de la cire.

Les oeuvres des stagiaires ont ensuite été
exposées au Palais des Beaux-arts (ou se
tenait I’exposition) pour les visiteurs suivants.
Pour I’exposition Michel Frangois, par contre,
il n’y a pas eu de préparation. L’effet de surpri-
se était essentiel pour découvrir I’exposition!

1l s’agit du centre de ressources en alphabéti-
sation de Lire et Ecrire Charleroi. (Un article
présentant le travail qui se fait au centre de
ressources, Devenir autonome en lecture,

a été publié dans le Journal de I’alpha n°104,
pp. 20-22).







11 était une fois...
une rencontre avec des artistes au chomage

Tout a commencé un jour de pointage. Souad, stagiaire du Piment pour la seconde année consécutive,
n’avait pas souhaité de dispense de pointage pour éviter les démarches administratives de réinscription.
(Il faut dire que le bureau de pointage de St-Josse! n’est pas un bureau de pointage comme les autres. En
effet, les chomeurs disposent de la journée entiére pour s’acquitter de leur tdche bimensuelle).

Elle vient me trouver tout excitée en me disant: «Annick, tu sais qu’au bureau de pointage, il y a des artistes
qui exposent!... Pourquoi pas nous? Nous sommes aussi des artistes, nous écrivons des textes...».

Prenant la balle au bond (ne sommes-nous pas dans
une démarche d’éducation permanente?), je lui
demande de s’informer sur les personnes a contac-
ter et de prendre rendez-vous.

|
Aussitot dit, aussitdt fait, nous voila dans un des
locaux du bureau de pointage avec Monsieur
Crickx (le responsable) et plusieurs artistes. Le tour
de table présente les différents acteurs en présence
et le theéme de la prochaine exposition dont nous
ferons partie.
La proposition de Souad a été retenue, 1’idée était
nouvelle et originale, le Piment avait donc sa place
aux cOtés de trois artistes: Frédéric Marbaix,
Frédéric Lammerant et Steve Aernoudts.
La date de I’expo était fixée mais, pour nous,
contrairement aux autres artistes, le travail restait &
faire. Nous n’avions pas de textes tout préts, quel
en serait le fil conducteur? En fallait-il un?

Toute une série de questions me passaient par la
téte alors que la discussion tournait autour de la
création d’'un «Comité d’artistes au chomage».
Comment créer une asbl? Etc...

Tout & coup, j’ai eu 1’idée de proposer a deux des

trois artistes de venir déposer quelques-unes de leurs.

créations afin que les stagiaires puissent s’exprimer
(dessin, écriture...) par rapport a leurs ccuvres.
Allaient-ils accepter de me confier leur trésor?
T étais trés sceptique mais une de mes devises étant
«qui n’essaie rien, n’a rien», je me suis jetée a I’eau
et, contre toute attente, ils ont accepté sans condi-
tions, si ce n’est d’assurer le transport (ce qui ne
s’est pas avéré une mince affaire!...).

La salle des fétes s’est donc transformée pour une
journée en salle d’exposition et en atelier d’artistes

a la fois. Nous avions disposé les peintures et les
sculptures tout autour de la piece, et de grandes
tables au milieu de la piece avec des feuilles de
dessin, des papiers de couleur, des marqueurs, des
peintures,... Les différents groupes du Piment se
sont succédé et Souad a présenté le but du «tra-
vail». Ce fut une journée trés enrichissante, pleine
d’émotions: la découverte, 1’émerveillement, le
questionnement, la peur de la feuille «vierge» (elles
n’étaient pas toutes blanches!), la satisfaction, la
critique,...

Le peintre et le sculpteur ont connu un grand
moment, je pense. Ils ne s’attendaient pas du tout &
cette ambiance et la rencontre avec ce public, a la
fois si proche et si différent d’eux, ne les a pas lais-
sés indifférents.

Restait alors a se réunir pour régler les problemes
pratiques, 1’organisation de la mise en place pour le
jour J. Comment mettre tout cela en musique avec
un budget plus que limité. Chacun y a mis du sien,
Souad a apporté de vieilles tentures pour occulter la
salle, le Piment offrait des boissons et des nic-nac
(histoire de croquer I’alphabet a pleines dents), les
autres parlaient de trouver des matériaux de récu-
pération, du temps qu’il faudrait consacrer...

Le jour J - 1, voila le décor planté dans la salle de
gymnastique d’une ancienne école. Quelle atmo-
sphere! Il n’y a que deux petites tables au fond de
la piece derriere lesquelles les lettres qui délimitent
les files de A a I et de J a Z sont entourées de mots
en couleur comme amour, argent, ile, image, jour,
Jjustice et zéro pour nous rappeler que nous sommes
bel et bien dans un bureau de pointage. Cela chan-
ge vraiment du bureau austere, des guichets et des



vitres qui vous séparent des employés, des queues
a ’extérieur, qu’il pleuve qu’il vente, qu’il neige.

Le jour J est enfin arrivé et, pour couronner 1’évé-
nement, notre regretté Bourgmestre Guy Cudell en
personne donne son coup d’envoi pour I’inaugura-
tion de I’exposition.

Tandis que les uns pointent, les stagiaires du
Piment visitent et commentent leurs créations; les
autres croquent un nic-nac en sirotant un thé a la
menthe préparé par Souad qui a réquisitionné sa
copine pour 1’occasion. \

Cette exposition n’a duré que le temps de deux
pointages mais elle n’a pas mis fin a notre collabo-
ration avec le comité Plus tot Te laat (qui a son sta-
tut officiel depuis notre premicre rencontre). Le
responsable a pris contact avec le Piment & plu-
sieurs reprises pour commenter, au sein méme du

bureau de pointage cette fois, un reportage photos
de Syrie, une lecture et un atelier sur les mots en
...age et, enfin, pour le projet Portes-Paroles® qui
s’est vu attribuer le prix de la Poste pour
I’ Alphabétisation 1999.

Je tiens tout particulierement a féliciter et remercier
Souad sans qui rien de tout cela n’aurait eu lieu.

Annick WUESTENBERG
Le Piment

U Saint-Josse-Ten-Noode est une des 19 com-
munes de Bruxelles.

2 Ce projet fera ’objet d’un article dans le pro-
chain numéro du Journal de I’alpha.



Alph’art

Art et alphabétisation rejoint mes objectifs en terme de rencontre de la population. Je suis conscient que
lorsque je m’adresse au public, une sélection s’opére de fagon naturelle. Certaines personnes ne se sentiront
pas concernées. Pour d’autres, le mariage peinture-écriture n’entre pas dans leur schéma habituel de vie.
Des lors, comment provoquer [’existence de groupes de personnes qui sentent I'impulsion de créer quelque
chose ensemble? Des chemins sont & construire et des portes & ouvrir pour rencontrer ces désirs.

Les journées peinture-écriture! et les ateliers parlé-
criture fagonnent une dynamique tant au niveau
personnel qu’au niveau de la vie en groupes. Par
exemples:

- se situer personnellement;

- pouvoir adopter une partie de I’idée, de I’action
de I’autre;

- s’exprimer librement;

- prendre une distance par rapport aux visages® qui
existent en chacun de nous.

Ces aspects concourent 2 augmenter le fait de se
dire j’existe et A trouver un espace de réaffiliation
sociale. De plus, la peinture ou I’image suppose des
questions de communication. La création artistique
est un acte important dans la société actuelle qui
nous impose la rentabilité et 1’efficacité au maxi-
mum. Par la création d’une oeuvre (dessin, collage,
gouache, écoline...), je privilégie des actes-temps,
ol ’on se donne 2 la création, a la spontanéité du
geste, 2 la production qui permet un arrét sur la vie,
3 une prise de distance par rapport a soi et donc a
une capacité de mieux savoir se situer’.

Il y a production d’une espece de miroir individuel
et collectif. Les oeuvres artistiques ou littéraires ne
sont pas des choses, mais des relations. Elles tien-
nent leur fécondité de I’expectative intéressée dont
elles sont I’objet. Autrement dit, ce sont aussi les
regards et les lecteurs qui font les dessins ou les
textes. Une création artistique est une production
symbolique, ¢’est la construction d’une trace, c’est
le désir de communiquer sa perception sensible du
monde & d’autres. Vivre un processus de création,
c’est développer le potentiel créatif collectif.

L’oeuvre en question

Qu’est-ce qu’une oeuvre d’art?Le public pose sou-
vent cette question. Il est difficile de comprendre
une oeuvre, de saisir la nature de 1’auteur. Et puis,

il existe un décalage entre la réalité et I’oeuvre pro-
duite. L’oeuvre, n’est-ce pas tout simplement cet
objet qui s’offre & nous, inachevé, massif, durable?
Méme 2 I’état de ruine ou de fragment, le regard
porté sur lui procure une présence plus impérieuse,
émouvante, absente.

Autres questions. Quand I’oeuvre est-elle vraiment
oeuvre d’art? Qu’implique 1'idée de I'oeuvre?
L’ oeuvre entre en communication. De prime abord,
elle semble austere; ensuite, avec de I’attention (et
des explications), elle peut accorder un plaisir.
Plaisir que ’on prend 2 jouer avec I’image, sans
tomber dans la passion. L’oeuvre est d’abord une
volonté de faire, elle témoigne pour son auteur.
Qu’est-ce qui éveille cette volonté de faire? Le
manque, un défaut dans 1’étre, un vide a combler,
I’inachevé a parfaire. L’agressivité: faire peut se
muer en volonté de défaire. Ou bien, le désir d’étre
soi: d’étre reconnu par ’autre, mais aussi de se
reconnaitre dans I’ objet/dessin/texte produit.

Pourquoi parler d’oeuvre comme objet? Les pro-
ductions des divers ateliers sont des événements.
Les fresques créées s’accomplissent dans 1’événe-
ment de I’exécution, de la représentation, de la lec-
ture, du regard. C’est pourquoi je souhaite que I’art
sorte des musées et investisse I’ambiance de la vie
quotidienne.

Les oeuvres réalisées dans une ambiance d’impro-
visation générent du sens, des valeurs de solidarité,
du respect de 'autre et des échanges a différents
niveaux:

- la perception: développer sa capacité de perce-
voir des émotions et des sensations;

- I’exploration: nuancer certains modes d’expres-
sions;

- compréhension: faire le lien entre son expression
et celle de I’autre.



Beau/pas beau/abstrait

Avec les questionnements, des réactions surgissent:
Je n’aime pas cette toile, ce dessin n’est pas beau,
c’est laid, je n’aime pas les couleurs, les formes ne
m’inspirent pas, les traits sont agressifs, je ne com-
prends rien, c’est négatif...

Qu’est-ce que le beau? Que voulons-nous dire
lorsque nous disons: c’est beau? Question difficile.
Affirmer: ceci est beau, c’est prononcer un juge-
ment de gofit, un jugement de valeur*. Est-ce que le
beau procure un certain plaisir? Preuve que le désir
peut étre comblé, ou du moins notre relation au
monde n’est pas toujours vécue sous le signe de
I’absence ou de la nostalgie.

Les dessins abstraits générent débats et créations.
Certes, ils ne séduisent pas toujours; bien des
oeuvres, aujourd’hui, se défendent d’étre belles.
On voit paraitre un peu partout des oeuvres inache-
vées, précaires, baclées, qui attestent un refus de
plaire aussi bien que de durer: collages, assem-
blages, peinture gestuelle, recours a I’improvisa-
tion. Regardons mieux. Suite aux consignes don-
nées, les participants donnent libre cours a la spon-
tanéité et a la singularité, bref ils s’expriment. En
mettant I’accent sur la beauté, je risquerai de faus-
ser I’ensemble de la démarche et de ne pas
atteindre le faire et le plaisir.

Le plaisir est promoteur du jugement de goiit. Qui
ne 1’éprouve, a condition d’y consentir, aux écla-
tantes éclaboussures de gouache’, aux rires pas-
sionnés du groupe face a la feuille... L’oeuvre abs-
traite invite a jouer avec elle, elle descend dans le
vécu de celui qui I’observe.

Une telle approche apprend, plutét qu’a mécon-
naitre la beauté, a la reconnaitre partout.

i

Pour ne pas expliquer...

On n’explique pas ’art, ce serait le rendre inutile et
le nier. D’image en écriture, je poursuis la forme
d’une pensée et ce mouvement n’a pas de fin: il se
prolonge en une infinité virtuelle de points de vue.
Puis-je décrocher et retourner un tableau pour mieux
voir ce qu’il représente? Enlever les images une a
une, . faire disparaitre les reflets, dissiper 1’ombre,
chasser les doutes et laisser les images s’enfuir
comme elles me quittent au réveil aprés un réve...

Je n’envisage aucune théorie, seule importe la créa-
tion dans les ateliers, ¢’est le moyen de lire et d’écri-
re la peinture. Les textes liés aux dessins portent en
eux des absences & combler, quand c’est peut-Etre

I’absence qui conduit au coeur de I'image.

Vincent TROVATO
Ecole Alpha Mons-Borinage

L' Deux expériences ont été réalisées dans la
région de Mons: en octobre 1997 a I’héotel «Le
Lido» et en octobre 1999 au Chdteau d’Havré.
Ces journées voyaient la participation de diffé-
rentes organisations (OISP, EFT, Ecole Alpha,
Lire et Ecrire...) vers un processus de création
individuelle et/ou collective.

2 J’emploie le mot «visage» comme synonyme
des facettes de 'individu.

3 Tres important en terme d’évolution de I’indivi-

du et du groupe.

Il est important que le spectateur se garde de

trancher et sache suspendre son jugement plu-

tot que d’assigner une seule signification a une
image.

5 A la maniére du peintre américain Jackson
Pollock (1912-1956).



«Création et beauté révelent les plus pauvres
comme des personnes a part entiere»

C’est en ces termes qu’ATD Quart-Monde présente la Maison des Savoirs - ouverte en 1987 a la limite de
Molenbeek et de Koekelberg - qui accueille des familles bruxelloises exclues de la vie associative et cul-
turelle. Son but est d’offrir a ces familles un lieu de rencontre et de recul par rapport aux urgences quoti-
diennes. Un lieu oil elles peuvent créer et partager leur sensibilité artistique. Un lieu ou elles deviennent
actrices dans la production d’oeuvres esthétiques. Un lieu ou elles peuvent s’ouvrir a tout ce qui se fait, se

pense et se crée dans le monde.

Pour en savoir un peu plus, nous avons rencontré Jacqueline PAGE, volontaire a ATD Quart-Monde et res-

ponsable de la Maison des Savoirs.

Le journal de I’alpha: Peux-tu préciser le projet de
la Maison des Savoirs?

Jacqueline Page: Ce que nous proposons aux
familles qui viennent 4 la Maison des Savoirs, c’est
d’expérimenter, autour de I’art, une école de liber-
té et de connaissance de soi. Les personnes tres
démunies souffrent de ne pas étre respectées dans
leur globalité. A la Maison des Savoirs, devant tout
participant, nous nous posons avant tout la ques-
tion: quel est 'Homme qui est en face de moi?
L’ art permet justement 2 la personne de s’exprimer
avec tout son étre. Il redonne aux gens une liberté
qu’ils n’ont plus forcément car ils vivent souvent
des situations d’assistance ou de dépendance. En
permettant 2 I"homme d’&tre créateur, on lui redon-
ne sa dignité humaine.

De cette maniére, notre démarche est trés différen-
te de celle de services qui traiteraient uniquement
les problémes des gens, souvent de manicre seg-
mentée: les moyens d’existence, le logement, la
santé, la scolarité des enfants,... Par exemple, s’il
est détecté qu’un enfant a des problémes scolaires,
on va conseiller 2 la famille de ’emmener chez un
logopede. Mais la solution ainsi proposée ne tient
pas toujours compte du contexte familial. Ce fai-
sant, on ne se pose pas la question de savoir ce que
cela signifie pour cette famille comme peur lorsque
les parents ne savent eux-mémes ni lire ni écrire.
Ce que la famille va devoir faire comme efforts
pour intégrer cette démarche dans son existence
déja difficile, ce que la famille a déja tenté par elle-
méme.

Il faut au préalable une reconnaissance, un respect
des personnes pour qu’elles puissent s’exprimer,
8tre écoutées et peut-étre alors éprouver 1’énergie

suffisante pour trouver des solutions. C’est a ce
niveau d’écoute, de respect, de confiance que nous
travaillons. Ce n’est qu’a partir du moment ot I’on
reconnait la valeur humaine de la personne, oli ’on
ne la regarde plus a travers ses échecs et sa
déchéance mais qu’on porte sur elle un regard posi-
tif que quelque chose va pouvoir changer.

Le journal de I’alpha: D’oi viennent les familles
qui viennent a la Maison des Savoirs? Du quar-
tier...?

Jacqueline Page: 30% des familles habitent le quar-
tier. Les autres viennent d’un peu partout dans 1’ag-
glomération bruxelloise. Nous ne faisons pas un
travail de quartier mais nous cherchons a toucher
les personnes les plus exclues, celles qui ne peu-
vent pas faire une démarche vers un autre lieu
(association, maison de quartier, académie...). Pour
aller vers ces familles, nous faisons de la détection
dans les quartiers; nous utilisons beaucoup le
bouche 2 oreille; nous nous basons sur I’histoire du
Mouvement ATD Quart-Monde!. Quand les
familles se sentent en confiance, elles osent nous
mener vers des familles plus démunies ou exclues
qu’elles.

Aller 2 la rencontre des familles prend une grande
partie de notre énergie. Nous sommes sans cesse a
la recherche de nouvelles familles car quand une
famille arrive 2 venir régulieérement 4 la Maison des
Savoirs, c’est qu’elle a déja (retrouvé) une certaine
force.

Le Journal de I’alpha: On pense généralement que
les familles trés démunies ont d’abord besoin de
moyens d’existence décents...
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Jacqueline Page: Je pense que notre travail ne se
situe pas dans le court terme. Il faut effectivement
une réponse aux besoins urgents: se nourrir, se
loger, etc. Mais je ne pense pas que cela puisse
jamais changer la société a long terme. Méme en
changeant les lois - ce qui est une bonne chose évi-
demment -, on n’atteint pas obligatoirement le long
terme; trop souvent on se situe encore dans le
moyen terme. Pour moi personnellement, ce qui
change une société a long terme, c’est la nature de
sa culture; d’oll, d’une part, 1’importance du role
des artistes, des philosophes, des chercheurs... - ce
quils produisent restera comme patrimoine de
I’humanité -; d’on, d’autre part, I’importance de
chaque individu dans son rapport a cette culture.
En travaillant avec les plus pauvres au niveau de
I’art, nous contribuons & construire le patrimoine
des générations futures. C’est pour cela que la col-
laboration avec des artistes reconnus est trés impor-
tante pour nous. Quand la chorale de 1a Maison des
Savoirs a chanté au printemps dernier au Théatre
Royal de la Monnaie, ce «lieu culturel et artistique
hautement symbolique»?, ¢’était entrer dans 1’his-
toire culturelle et artistique de la société belge. Le
CD qui y a été enregistré en gardera la trace pour
les générations futures. Quand des tableaux réalisés
a Datelier peinture ont, suite & une exposition, été
cédés a la Communauté frangaise sur base d’une
convention, c’était reconnaitre que ces peintures
font partie de I’expression artistique populaire et
donc du patrimoine commun.

Le journal de ’alpha: Quel rapport les personnes
que vous touchez entretiennent-elles avec la lectu-
re et I’écriture?

Jacqueline Page: Certaines personnes savent lire et
d’autres pas. Mais nous n’abordons pas les gens
par le biais de la lecture et de I’écriture car on ris-
querait de les aborder une nouvelle fois par un
mangque. Ici, a la Maison des Savoirs, nous avons
choisi d’aborder les personnes par le biais de I’art?.
Quelqu’un qui ne sait ni lire ni écrire peut avoir un
langage trés poétique. C’est un langage qui sort de
soi et qui a surtout besoin de confiance et de liber-
té pour s’exprimer. En expérimentant cette confian-
ce et cette liberté, les gens vont peut-&tre oser dire:
je ne sais pas lire et écrire. Mais je ne pense pas
qu’on se décide a apprendre a lire et a écrire pour
apprendre 2 lire et a écrire mais bien parce qu’on
fait des expériences positives qui ouvrent les portes
de I'imagination, qui peuvent donner envie d’ap-

<

prendre a lire et & écrire mais aussi de faire des
démarches auprés du CPAS, de décorer son appar-
tement ou que sais-je encore...

S’il y a un désir de mettre les choses par écrit, nous
pouvons servir d’intermédiaire. Comme cette
maman qui avait un discours dans la téte et pour
qui nous avons servi de scripteur pour qu’elle puis- -
se, ensuite, avec 1’aide de sa fille, taper son texte
sur I’ordinateur...

Je voudrais quand méme souligner que la démarche
d’aller vers un centre d’alphabétisation est une
démarche particulierement. difficile pour les gens
qui viennent ici car, quand on a vécu échec sur
échec, ce n’est pas évident de garder espoir, de ten-
ter de nouveau - surtout si c’est ta langue maternel-
le que tu ne domines pas. Il faut déja étre trés fort
pour oser faire cette démarche.

Le journal de I’alpha: Concrétement quelles sont
les activités que vous proposez?

Jacqueline Page: Ici, a la Maison des Savoirs, nous
avons plusieurs activités, avec les adultes et avec
les enfants.

Avec les adultes, il y a I’atelier peinture qui fonc-
tionne depuis 11 ans. Il y a des gens qui pourraient
étre véritablement artistes s’ils avaient eu I’occa-
sion de se former. Mais nous ne sommes pas une
école d’art - notre but premier n’est pas d’ap-
prendre de nouvelles techniques mais de permettre
aux gens de vivre des moments de plénitude, de
bonheur - et nous essayons d’orienter ceux qui ont
cette sensibilité artistique vers les académies. Les
gens viennent d’ailleurs ici pour apprendre certes,
mais surtout pour la paix que cela procure, pour
mettre les soucis quotidiens entre parenthéses ou
encore pour les rencontres, pour trouver une certai-
ne reconnaissance de soi qui se concrétise, par
exemple, lors des expositions. Cela leur permet de
dégager ensuite de 1’énergie pour repartir...

Nous avons aussi une chorale qui fonctionne
depuis 7 ans*. Dominique Rammaert, le chef de
choeur, a toujours recherché la qualité. Pour lui,
I’essentiel est d’apprendre par 1’oreille et par I’imi-
tation, de gagner confiance en soi pour participer
entierement 2 ce que I'on apprend. Une dame
disait: «Au début, quand on a commencé a
apprendre la musique, bien sfir, Dominique voyait
que certaines personnes avaient plus de difficultés
pour suivre le solfege. Donc, on nous donnait des
partitions sans les notes de musiqueS. Et bien siir,
au début, je I’ai peut-Etre accepté, mais, par apres,




¢a me dérangeait et je n’acceptais pas ¢a. Et ¢’est
comme ¢a que j’ai demandé pour avoir les parti-
tions et alors, tout doucement, c’est comme ¢a que
j’ai commencé a découvrir les notes de solfege».
Elle disait aussi: «Ce que j’aimais bien aussi c’est
qu’il voulait apprendre & nous faire chanter dans
des langues. Parce que maintenant, grace a lui, si je
vois un panneau avec des lettres en flamand, je vois
un mot en flamand, je me rappelle que j’ai chanté
en flamand. Et de temps en temps, quand il y a un
mot que je sais lire en flamand, eh bien, je le lis en
flamand. Moi je trouve que les langues c¢’était une
bonne chose». Cette femme nous ameéne a poser
une question que j’ai déja évoquée tout a I’heure et
qui me parait centrale: qu’est-ce qui finalement
pousse les gens a apprendre?

Actuellement nous avons aussi un projet théatre -
qui s’intitulera Les ambassadeurs de I’ombre - avec
Bruxelles 2000, qui concerne cette fois toute la
famille, parents et enfants, et dont la deuxieéme
phase devrait se poursuivre en janvier. C’est une
demande des familles de se retrouver ensemble
dans le méme projet. Nous travaillons avec des pro-
fessionnels du spectacle, mais tout est encore au
stade de recherche...

Nous avons par ailleurs des activités pour les enfants
et les adolescents: pour les enfants, cuisine, peinture,
livres et merveilles, informatique, caméra... et pour
les adolescents, sorties «nature et environnements,
atelier dessins animés. Ces activités ont lieu dans les
locaux de la Maison des Savoirs, chez les familles,
dans les rues. La démarche est la méme qu’avec les
adultes: donner des expériences positives de la cultu-

re et rencontrer
Pautre dans ce
qu’il vit, ce qu’il
pense, ce qu’il
est...

Le journal de
alpha: 'Y a-t-il
autre chose que
nous n’avons pas
abordé?

Jacqueline Page:
Ce que je voudrais
ajouter et qui est
“tres important
pour le Mouve-
ment, c’est qu’il
faut que I’histoire
. de ces familles
nous sensibilise tous, qu’elle fasse partie de notre his-
toire car, en créant la pauvreté et en tolérant qu’elle
perdure en son sein, la société se coupe d’une partie
d’elle-méme. 11 faut que la société se remette en ques-
tion 2 partir des plus pauvres et qu’elle change...

Propos recueillis par Sylvie-Anne GOFFINET

1 Le Mouvement ATD est présent en Belgique
depuis les années 1960. Il a une histoire forte
notamment sur le quartier de Molenbeck
a Bruxelles.

2 Lexpression est de Dominique RAMMAERT,

chef de choeur de la Chorale de la Maison des

Savoirs.

Ce n’est qu’un volet de ce qui se fait par

ailleurs dans le Mouvement o il existe

d’autres lieux pour la prise de parole, le mili-

tantisme, la spiritualité... Mais ’esprit est tou-

jours le méme: étre a I’écoute de I’homme dans
sa globalité.

4 Un atelier sur ce théme, Alphabétisation et
expression musicale, était d’ailleurs au pro-
gramme de la rencontre «Alphabétisation -
Francophonies - Pays industrialisés» de juin
dernier a Namur.

5 Cette dame explique encore: «Pour ceux qui ne
savait pas lire - il y en avait beaucoup qui ne
savaient pas lire -, on écrivait soit en grand sur
les papiers ou bien au tableau. On essayait de
trouver des moyens pour que les gens qui
avaient le plus de difficultés arrivaient quand
méme a pouvoir suivre».



Défense d’afficher...

Cette activité, centrée sur I’affiche murale, trouve sa place dans une démarche plus générale centrée sur
les représentations de 1’écriture, ou des écritures, qu’ont les stagiaires.

Déroulement
Etape 1

Le formateur suscite dans le groupe des réflexions,
des réactions, des sentiments sur le theme de 1’écri-
ture & partir de questions telles que:

- Ecrire, qu’est-ce que c’est?

- A quoi cela sert-il d’écrire?

- Qu’aimeriez-vous voir écrire?

Il s’agit dans un premier temps d’identifier et de
révéler les conceptions, les représentations de
I’écriture, les envies et les frustrations d’écriture.

Pour alimenter le débat, le formateur cite et donne
3 entendre des paroles d’écrivains illustrant leur
idée de I’écriture, comme, par exemple:

- J’écris pour me parcourir (Henri Michaux)

- J’écris parce que j’ai peur (Patrick Grainville)

- C’est la forme la plus haute du besoin de commu-
nication (Jean-Paul Sartre) ‘

- J’ai écrit pour me payer un appartement (Louis-
Ferdinand Céline)

Au rythme des échanges, des citations et des évo-
cations, stagiaires et formateur remplissent d’écri-
tures une grande affiche collée sur le mur, dans le

but de laisser une trace de cette premiére étape.
Etape 2

Il s’agira, lors de cette deuxi¢éme phase, d’aborder,
de fagon générale, les supports de I’écriture - sur
quoi écrit-on?, ol trouve-t-on de 1’écriture? - et, plus
particulierement, les supports extérieurs de 1’écritu-
re: I’écriture dans la rue, qui se donne aux passants,
a qui 1&ve le nez ou bien fixe ses chaussures...

L’activité se fera principalement a I’extérieur, le
long des trottoirs, parcourant les rues, sillonnant le
quartier ou plongeant dans la bouche de métro.

Aucune autre consigne que celle de noter sans
réserve ce que les murs, les transports, les pan-

neaux, les fenétres recélent d’écritures variées et
codées.

De retour, les stagiaires diront et liront leurs
découvertes; le formateur, lui, distribuera et lira la
longue liste - vertigineux catalogue établi par
Massin (voir encadré p. 28) dans La lettre et I’ima-
gel.

Etape 3

Ce troisieéme temps va plus loin, devient plus spé-
cifique et témoigne du mur comme matiére, cadre
de vie, image d’une société et lieu d’expression
artistique.

Le formateur présentera au groupe un large
ensemble de photographies qui sont autant de
témoignages et d’expressions d’époques, de cul-
tures et de passions humaines transcrites sur les

MASSIN, La lettre et 'image

Fiche pédagogique



(...) La ville est un grand livre ouvert d’une écri-
ture anonyme. Il suffit de regarder: les images
vous parlent.

Les stations-services hérissées de mdts, de
piliers, d’oriflammes dont les labels géants cla-
quent au soleil.

Les affiches du métro penchées au-dessus des
voyageurs endormis.

Les murs qui parlent et font des bulles, les bal-
lons qui emportent la parole dans le ciel ou des
avions capricieux tracent des messages.

Les colonnes Morris et les affiches lacérées qui
composent des slogans inconnus. Les graffitis.
Les enseignes du siécle dernier, oubliées.

Les ardoises du marché, les caisses d’emballage
aux lettres exotiques, les féeries foraines.
L’épicerie et sa vitrine en damier d’affichettes
multicolores, le mur de papier des kiosques a
Jjournaux, les puzzles de couleur des droguistes
parisiens, les vitres des cafés psalmodiant leurs
titres gothiques (banana split, ice cream soda),
les barbouillages au blanc d’Espagne, les stores
| des magasins, la surenchere des soldes, les
liquidations totales qui habillent les facades de
calicots.

Les étiquettes de prix géantes des prisunics, les
murs peints, les maisons bigarrées, les messages
des hippies, we love you, les affiches mortuaires
italiennes, les numéros minéralogiques, les
plans.

Les journaux, les magazines, les prospectus, les
tracts, les affiches, la posologie, le courrier, les
télégrammes, les livres, les dictionnaires, les
annuaires, les theses, les modes d’emploi, les
cartes géographiques, les petites annonces et le
courrier du coeur. Les téléscripteurs, les bandes
dessinées, les jetons, les tickets et les billets de
banque, les menus calligraphiés, les vitrines des
librairies et des agents immobiliers. Et tous les
néons qui courent, les mots qui clignotent, les
lettres qui grimpent aux enseignes ou en dégrin-
golent. Les caravanes publicitaires, la publicité
ambulante, les hommes-sandwichs et les
pochettes d’emballage qui marchent de conser-
ve avec les piétons. (...)

murs (exemple: Jouissez sans entraves... de Henri
Cartier-Bresson, Le mur du soleil de Joan Miro, a
Paris, batiment de I’Unesco). Un mur en France, en
Haiti, au Maroc, & New York ou a Berlin...

Chaque stagiaire choisit une photo, un mur qu’il
présente aux autres et illustrera de quelques mots,
une note, une histoire, un événement, un secret
caché derriére le mur, de 1’autre coté...

Etape 4

Bruxelles, une fois encore, donnera au groupe une
nouvelle occasion d’arpenter ses rues et de cligner
des yeux sur ses murs:

- les palissades ceignant le chantier aux abords de la
gare du Nord

- les héros de bandes dessinées sur les pignons des
maisons de la capitale

- les tags omniprésents et provocateurs rencontrés
au détour des rues.

On racontera des histoires, on donnera des noms, on
prendra des notes, on photographiera.

De retour en classe, chaque stagiaire se verra céder
une partie de mur sur 1’affiche duquel il écrira ou
dessinera une envie propre, un témoignage person-
nel, un message 2 transmettre par mur interposé.

Commentuaires

Le pari de travailler les apprentissages a partir de
supports et d’expressions littéraires et artistiques est
intéressant mais ne peut se faire que dans la
confiance, au terme d’une négociation et apres
avoir clairement défini les objectifs.

Cette activité est évidemment modulable et il est
intéressant, a cet égard, d’espacer les différentes
étapes et de prolonger chacune d’elles dans un
cadre peut-étre davantage «traditionnel» ou les cer-
titudes de I’animateur comme celles des stagiaires
sont plus établies.

David CORDIER
Le Piment

U Publié¢ chez Gallimard en 1993.



Art en jeux

Utiliser le jeu pour approcher I’art? Pourquoi pas? Voici quelques jeux qui'y invitent...

Memo-Game

Héritage (Piatnik): jeu de mémoi-
re avec illustrations de 36 monu-
ments culturels du monde entier.

Impressionnistes (Piatnik): jeu de
mémoire comprenant 36 tableaux
impressionnistes.

Mix-Max

Oh la I’art (Games of Art): 27
cartes «téte», 27 cartes «tronc»,
27 cartes «jambes» qui permettent
de reconstituer 27 personnages
provenant d’oeuvres d’art.

Puzzle

Art(w)ist (Games of art): 12 toiles
de maitres en 54 cartes «twists»
(en retournant les cartes on chan-
ge de tableau).

Alphabet

Kaleidos (Spiele): jeu d’observa-
tion autour de 12 illustrations
remplies de petits détails. A partir
de lettres de I’alphabet tirées au
sort, noter (ou dire) le plus d’élé-
ments possibles qui figurent sur
les planches et qui commencent
par la lettre désignée.

Jeux répertoriés
par Paule VAN ROY
Lire et Ecrire Licge



Actualite

Le «chef-d’oeuvre» comme voie d’acces au CEB:
un arrété qui invite a conftinuer...

Les associations d’alphabétisation et les autres organismes de formation des adultes disposent enfin,
depuis le 3 mai dernier, d’un arrété du Gouvernement de la Communauté frangaise permettant aux adultes
et aux grands adolescents d’acquérir le Certificat d’études de base (CEB) selon une procédure plus adap-

tée a leurs situations. Il y a tout lieu de s’en réjouir!

Un peu d’histoire

Jusqu’alors, pour les personnes qui n’étaient plus
soumises & 1’obligation scolaire, la seule voie 1éga-
le d’acces au CEB était d’affronter I’examen canto-
nal, placé sous la responsabilité de 1'inspecteur du
canton scolaire (A.R. du 15 juin 1984).

Les adultes étaient convoqués en méme temps que
les enfants, et affrontaient des épreuves écrites
identiques dans les diverses disciplines. Parmi
celles-ci, un examen de religion ou de morale était
prévu — une investigation sur les conceptions ou
engagements philosophiques qu’il ne nous semblait
pas acceptable d’imposer & des personnes qui ont
une vie riche d’expériences derriere elles.

o
f

| Au fil du temps, les modalités d’organisation de
“I’examen cantonal se sont diversifiées d’un canton
a lautre, certaines inspections se voulant plus
adaptées aux adultes. Dans un premier temps, on a
accepté la présentation de deux épreuves écrites en
frangais et maths complétées par un travail sur un
sujet au choix du candidat dans les disciplines
d’éveil; ensuite, plusieurs autres formes d’épreuves
ont été tolérées. Ainsi par exemple, la constitution
d’un dossier thématique ou inhérent au projet de
formation sur lequel était interrogé le candidat, ou
encore le questionnement sur base d’articles de
presse... et enfin le chef-d’oeuvre, pratiqué par cer-
taines associations d’alphabétisation.

Le chef-d’oeuvre est un travail de recherche multi-
disciplinaire sur un sujet au choix, rédigé sous
forme de brochure et présenté en public devant un
jury. L’adulte est accompagné dans ce travail non
seulement par le formateur mais aussi par un par-
rain ou une marraine, & moins qu’il ne s’entoure de
personnes ressource, spécialistes du sujet traité.
Les compétences acquises au cours de la réalisation
de ce travail, et dans I’épreuve ultime de la présen-
tation publique, dépassent largement les compé-

tences de base exigées. Un petit groupe de pression
s’est des lors constitué, composé d’intervenants en
alphabétisation et de deux inspecteurs cantonaux
honoraires, pour revendiquer que le chef-d’oeuvre
soit reconnu comme une voie d’acces officielle au
CEB.

En effet, bien que négociées avec les inspecteurs
cantonaux, ces différentes formules alternatives
pour obtenir le CEB contournaient la loi, ce qui
d’une part risquait d’invalider le diplome obtenu,
d’autre part créait des disparités entre cantons selon
que I’inspection se montrait plus ou moins sensible
a la spécificité de la formation de base des adultes.

L arrété royal de 84 se devait d’étre amélioré. Les
associations, bénéficiant du soutien de certains ins-
pecteurs, se sont battues pour obtenir une différen-
ciation des publics concernés ainsi qu’une possibi-
lité d’alternative 2 I’examen cantonal. De ce fait, le
candidat pourrait librement choisir 1’épreuve qui
lui conviendrait. Elles ont été entendues. Merci a
Mr. Charlier et Mr. Sol (ex-cabinet Onkelinckx)
d’avoir tenu compte de leurs propositions dans le
nouvel arrété.

Une réalité

Les enfants disposent de six années primaires pour
acquérir les compétences de base; ils sont drillés,
rodés, habitués a affronter les questionnements
écrits; les adultes, non. Ceci ne les empéche pas de
pouvoir montrer qu’eux aussi savent écrire, rédiger,
lire, compter, calculer. Mais la maniére d’y parve-
nir n’est pas la méme.

En formation d’adultes, on privilégie 1’apprendre a
apprendre, la verbalisation et la reformulation;
I’auto-socio-construction des savoirs chére 2
I’Education Nouvelle.

Maitriser I’écrit est un long chemin déroutant, inha-
bituel, & baliser, développer et a utiliser dans des
situations de communication orales ou écrites



authentiques. La pédagogie du projet est mise en
oeuvre, des ateliers divers se multiplient (ateliers
d’écriture, de lecture, de maths, de photo-écriture,
.de peinture...), ’accompagnement individuel (les
ateliers pédagogiques personnalisés) se dévelop-
pent dans certains lieux pour renforcer I’apport des
activités menées en groupe.

Les exigences des formateurs ne sont pas moindres
pour autant.

Mais pourquoi les adultes désirent-ils donc
obtenir le CEB?

Beaucoup de personnes ont connu dans leur par-
cours scolaire et dans leur vie de citoyen des échecs
répétés; en formation, elles témoignent d’un courage
peu commun pour s’atteler 2 la maitrise de Iécrit.
Peu d’entre elles, somme toute, désirent obtenir le
CEB — mais qu’est-ce qui motive celles-ci?

- Boucler un parcours scolaire: certains n’ayant
jamais été alphabétisés, c’est une premiére victoire
justifiant les efforts consentis.

- Prendre une revanche sur l’enfance pendant
laquelle on n’a pu terminer le cycle primaire et
entamer des études qualifiantes pour des raisons

familiales, de santé, de circonstances exception-
nelles (guerre 40-45)...

- Honte d’étre détenteur d’un CEB délivré par I’en-
seignement spécial.

- Réhabilitation de soi et vis-a-vis des proches pour
témoigner de ses acquis.

- Obligation de posséder le CEB si I’on veut déve-
lopper un projet de vie: étre indépendant par
exemple et par conséquent suivre les cours de
patronat ou une formation qualifiante (gériatrie,
gestion hospitaliére...).

Quels changements apporte le nouvel arrété
de la Communauté frangaise?

L’arrété du 3 mai 99 est novateur a plusieurs titres.
11 reconnait officiellement — et c’est la premicre
fois — le r6le des associations d’alphabétisation ou
de formation d’adultes (reconnues par la
Communauté frangaise) dans la préparation des
candidats au CEB.

Par ailleurs, il autorise 1’enseignement de Promo-
tion sociale a délivrer ce certificat.

Et surtout il instaure, a coté de ’examen cantonal

z

classique, une nouvelle forme d’épreuve, inspirée



du chef-d’oeuvre, celle de la défense orale devant
jury d’un travail écrit, comme cela se vit dans I’en-
seignement supérieur.

Ce qu’il faut souligner encore dans ce nouvel arré-
té est la prise en compte spécifique des personnes
incarcérées qui se sont engagées dans une
démarche de formation; pour celles qui souhaite-
raient obtenir le CEB, une session annuelle d’exa-
men peut &tre organisée dans un local de la prison
ou elles sont détenues.

En clair, cela signifie que tout adulte, qu’il soit ou
non accompagné dans sa démarche par une asso-
ciation d’alphabétisation ou de formation
d’adultes, peut s’il le désire tenter d’obtenir le CEB
en choisissant parmi plusieurs formules celle qui
lui semble la plus adaptée:

- Soit se présenter a I’examen cantonal organisé
annuellement dans son canton. Les inspecteurs
cantonaux sont désormais tenus d’informer pour
fin octobre au plus tard les associations d’alphabé-
tisation ou de formation d’adultes reconnues de
I’organisation de ces épreuves.

- Soit demander une session d’examen pamcuhere
(c’est notamment le cas pour les personnes incar-
cérées).

- Soit produire un travail écrit sur un sujet de son
choix, y joindre un rapport relatant le processus
d’élaboration de son travail (le «carnet de bord» -
voir encadré), et adresser ces deux documents aux
inspecteurs en méme temps que sa demande. Lors
de I’épreuve, il présentera oralement son travail et
se soumettra au questionnement du jury.

La constitution des jurys, fixée par ’arrété, differe
suivant le type d’examen présenté-et le statut du
candidat. Retenons que lorsque le candidat s’est
préparé avec 1’aide d’une association d’alphabéti-
sation ou de formation d’adultes, deux de ses repré-
sentants participeront au jury aux c6tés des inspec-
teurs cantonaux.

L intérét du décret réside dans le fait que désormais
les personnes qui ne sont plus soumises a I’obliga-
tion scolaire disposent d’un cadre 1égal a part entie-
re pour la délivrance du certificat d’études de base
et sont autorisées & présenter un travail devant jury.
Quel que soit le choix d’épreuve que ces adultes
poseront en toute liberté, ils devront montrer qu’ils
ont acquis les compétences de base, définies préci-
sément dans le document officiel Socle de compé-
tences établi par la Communauté frangaise.

Le carnet de bord

Lorsque le candidat opte pour la formule de la
présentation d’un travail devant jury, il est
tenu de joindre au texte méme de son travail un
rapport qui en décrit le processus d’élabora-
tion.

Exiger ce carnet de bord nous semble une
excellente chose. Pour avoir expérimenté le
chef-d’oeuvre, je sais que si ’on s’en tient uni-
quement au travail écrit et a la présentation,
beaucoup de choses passent sous silence: les
méandres suivis dans la construction du sujet
traité, les hypothéses émises au démarrage du
travail et abandonnées en cours de route, les
difficultés éprouvées et vaincues, I’apport des
personnes ressource rencontrées... Il n’est pas
interdit aux formateurs ni aux personnes res-
source d’y joindre leurs remarques. Ce vrai
document de travail - qui existait déja dans la
pédagogie du chef-d’oeuvre pratiquée dans les
associations - restait dans I’ombre. Pour les
inspecteurs, il créera un lien avec le candidat,
permettant de mesurer I’évolution du travail
entrepris; il constituera également une prise de
contact avec la pédagogie utilisée en formation
d’adultes.

Joglle DUGAILLY
Collectif Alpha




Nouvelles littératures pour nouveaux lecteurs

1l y a une dizaine d’années, FOUCAMBERT disait que «si un jour 80% de la population (et pourquoi pas
plus encore?, ndlr) lit, ce sera sur d’autres écrits et pour d’autres raisons qui font qu "aujourd’hui 15% de
la population lit»'. 1l restait donc aux illettrés a créer de nouvelles littératures susceptibles d’intéresser de

nouveaux lecteurs...

Depuis lors un certain nombre de «nouveaux écrits» ont vu le jour. En voici quelques-uns...

Le secret de Flora, Lire et Ecrire Bruxelles,
Bruxelles, 1988, 51 p.

Roman collectif réalisé par des participants de
cours d’alphabétisation de différentes associations
bruxelloises (+ notice méthodologique).

Une ville sous pression, FUNOC, Charleroi, 1989,
62 p.
Roman collectif.

Jamais trop tard, Lire et Ecrire Bruxelles,
Bruxelles, 1991, 63 p.
Roman collectif réalisé sur le méme principe que
«Le secret de Flora».

Parcours. La vie au quotidien la-bas et ici...
Témoignages recueillis, FUNOC, Charleroi, 1992,
74 p.

Comment vit-on & Charleroi quand on est colom-
bienne, turque, norvégienne..., fraichement arrivée
ou installée de longue date?

La fin d’un été. D’aprés «La lettre», nouvelle de
Marie Denis, Collectif d’Alphabétisation - Lire et
Ecrire Bruxelles, Bruxelles, 1992, 102 p.
Nouvelles écrites par des apprenants dans le cadre
d’une formation générale de base.

On mange d’abord avec les yeux. 60 recettes de
cuisine, Le Cactus - Lire et Ecrire Bruxelles,

Bruxelles, 1992, 109 p. o

Livre de recettes de cuisine réalisé lors d’atelier
d’écriture par quatre femmes nées au Maroc et en
Palestine.

Contes de sable. Mémoire de femmes, Collectif des
Femmes - La Rose des Vents, Namur, 1993, 105 p.

Contes populaires du Maroc recueillis auprés de
femmes dans le cadre d’un cours d’alphabétisa-
tion. :

Les larmes des bougies sont des étoiles dans le
coeur des enfants. Contes et poémes, Collectif
d’Alphabétisation, Bruxelles, 1993, 59 p.

Contes recueillis auprés des meres, grands-meres,
tantes... ou retrouvés dans un coin de leur mémoire
par des participantes 2 un projet d’alphabétisation
dans une école de Molenbeek. Poéme écrit par
Aicha, une des participantes.

Le livre de Fatma, Fatma BENTMINE et Patrick
MICHEL, EPO, Bruxelles, 1993, 143 p.

Récit de la vie de Fatma Bentmine élaboré, au ryth-
me d’une aprés-midi par semaine durant 5 ans,
avec un formateur du Collectif Alpha.

Voyage, Bibliothéque principale de la Ville de
Namur - Lire et Ecrire Namur, Namur, 1994, 29 p.
Publication reprenant certains textes du concours
de nouvelles organisé par Lire et Ecrire et la
Bibliothéque principale de Namur.

Les mots pour I’écrire, EVO - Ligue des Droits de
I’Homme, Bruxelles, 1998, 71 p.
Trente textes d’apprenants du réseau de Lire et
Ecrire issus d’un concours d’écritures sur le theme
des atteintes aux droits humains.

Vendredi, on léve les voiles! Témoignages de
femmes d’ailleurs, Francoise VAN KOL, Actuel-
Dar al Amal, 1999

Un groupe de femmes s’est retrouvé chaque semai-
ne avec une animatrice de I’association Dar al
Amal 4 Molenbeek pour parler et échanger a pro-
pos de son expérience de vie.

Lectures-Meédias-Ecrits

A



Contes du pays d’ou je viens, groupe de femmes
des Nissa, traduits de I’arabe dialectal et écrits en
francais par Aida ALLOUACHE, illustrés par des
éleves de I’école 9 de Forest

Recueil de contes de femmes, analphabétes pour la
plupart, et ne parlant pas trés bien le francais, voire
pas du tout pour certaines. Ces femmes qui partici-
paient & un cours d’alphabétisation au sein de
I’école 9 de Forest ont créé un groupe, le groupe
des Nissa, le groupe des femmes en arabe, et parmi
plusieurs projets, ont raconté ces contes de leur

pays...

Collaboration

Le chemin de la lettre. Atelier de photo-écriture,
ARC-Collectif Alpha, Labor, Bruxelles, 1999
(Vous trouverez une présentation de ce livre qui
vient de paraitre p.13 de ce numéro).

«Pourquoi je porte le foulard...», témoignages des
femmes du groupe des Nissa, traduits de ’arabe et
écrits par Aida ALLOUACHE, illustrés par
I’Atelier de I’Ecole créative de I’asbl «Une Maison
en plus» a Forest.

L’idée du recueil est née du projet de la
Communauté francaise d’organiser une grande
exposition en février 2000 sur «Le foulard ou I’his-
toire de ce carré de tissu dans le développement des
sociétés humaines...». C’est dans ce cadre que les
femmes du groupe des Nissa expliquent a d’autres
les raisons pour lesquelles elles portent le foulard.

... et les Journaux de l’alpha n°80, 86 et 94,
recueils de textes d’apprenants.

11 existe encore bien d’autres écrits, inédits pour la
plupart, dont:

La vague de Uamour, groupe du Collectif Alpha de
Molenbeek

La révolte des ingrédients, groupe du Collectif
Alpha de Forest

Réves volés, Lire et Ecrire Brabant wallon

Ecrits répertoriés par Marie-France RENINGER
Collectif Alpha

L’ensemble de ces publications est disponible en
prét au Centre de documentation du Collectif
Alpha - 12 rue de Rome - 1060 Bruxelles - tél:
02/533 09 25.

Lors d’une conférence a Bruxelles en 1988.
Cité par Patrick MICHEL dans Uarticle

Du récit de vie au roman collectif: naissance
d’une nouvelle littérature, paru dans le
Journal de I’alpha n°66 de mai-juin 1991,
pp. 5-7.




Bonjour! ' B .

Je \{oudrais vous féliciter et vous remercier pour la sincérité de votre article Dur
dur la vie sociale!”. Enfin quelqu’un ose le dire!

o

sonnes africaines immigrées et je partage exactement vos préoccupations... mais,
7 _en général, cela ne se dit pas! Pas facile de I’expliquer aux partenaires, aux
' fmanceurs... et méme, parfois, entre assOciations ¢a ne se dit pas!

frangais», «que faire avec ceux qui n’ont pas participé a P’activité» m’a rassurée.
* vités d’ouverture vers I’extérieur mais les femmes réclament toujours «I’école»,

frangais, elles s’y pre01p1tent " ’ i

Dommage que vous soyez lom car nous aurions pu echanger sur nos demarches.
“Vous évoquez «des cours de frangais et/ou de communication: sont-ils en paral-
C “lele des séances de «vie sociale»? Orgamsez vous des formauons pour votre

N P B L7

~Florence EVAIN
RSN o Elbeuf‘ (France)

1 Afticlq de Tburdyd{MECHAREK paru dans leJA\n"]l] de juin;juillet 99,

2 Je suis coordinatrice d’Ateliers de Vie quotidierjne (ex-Alpha) auprés de per- -

Voila pourqu01 vous Voir ecnre «ils ne 'sont pas mteresses car ce n “est pas du
Can’arrive pas que chez nous! Mais je reste soucieuse: j’ai développé ces acti-

¢’est-a-dire un livre pour recopier... et, si d’autres proposent ce type de cours de-

equ1pe‘7 ’ o ‘ : o

. | Bravo pour votre réflexion et bonne continuation. c - .

Malson des Jeunes et de la Culture

rs

er des lecteu
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Cour
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